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Over the past years art historians, critics, artists and philosophers have more 
frequently than ever posed the question of what is, or was, contemporary art. 
The question has been most urgently posed in a recent series of books by 
Western academic publishers, special issues of art periodicals, or conference 
proceedings organized by leading art institutions. The “contemporary,” 
“contemporary art,” and “contemporaneity” have been considered from 
multiple perspectives: as categories of art historical periodization (or 
resistance and refusal to periodize); as modes of articulation of temporality 
(or the impossibility of doing so); as manifestations of political, economic and 
ideological contradictions of late capitalism (or a desire to repress the political); 
as symptoms of the multiple diseases of globalization and of rising economic 
inequality (or an affirmative embrace of the “global village” at whatever cost); 
as part of the lasting Western narrative of “progress,” or more recently of 
“transition to democracy,” bestowable upon an Other (or as critiqued in the 
context of local post-colonial or post-socialist histories). 

This year AUB Art Galleries joins these debates and brings a different approach 
and perspective to the theme. First of all, we would like simultaneously to 
translate recent dialogues surrounding contemporary art into the format 
of an art exhibition, an academic conference, and a publication; secondly, 
we are seeking ways to emphasize the problematic of the contemporary by 
drawing attention to debates over “what is” or “was” contemporary art as 
they unfolded in “non-Western” parts of the world. For this event – which we 
have titled: Contemporary Artistic Revolutions: An Institutional Perspective – 
we invited artists, scholars, and art historians to share with us their research 
on the emergence of the so-called “contemporary paradigm”1 within their 
respective artistic milieux. We are looking into the earliest art events and those 
forces that locally affirmed the contemporary as a mode of artistic production. 

CURATORIAL STATEMENT



In setting up this project we are driven by such questions as the following: 
how can we historicize contemporary art with regard to post-socialist and post-
colonial historical narratives (though not in separation from the hegemonic 
art histories)? To what extent is the emergence of the contemporary art 
paradigm “revolutionary,” and is this word even appropriate, especially when 
contemporary art is regarded in comparison to the high political aspirations 
of the historical avant-garde? How can we comprehend contemporary art in 
places where it emerged as if by immaculate conception – that is, without a 
historical avant-garde to prepare the way as has been the case in the West, 
where contemporary art is presented as carrying forward the same torch once 
raised with revolutionary zeal by high modernism? And finally, with respect to 
certain segments of our project: what should we make of the role of popular 
culture (rock-n-roll, breakdancing, Western fashion and advertising), which 
seems, in some cases, to have performed a progenitorial task comparable to 
that of the historical avant-garde? 

For Contemporary Artistic Revolutions we have invited critics, art historians 
and artists from Lebanon, Egypt, India, the United Kingdom, Hungary, 
Slovenia, Croatia, Bosnia and Herzegovina, Moldova and Armenia to produce 
a series of “case-studies.” These are accounts of early art exhibitions, 
festivals, workshops and similar events that may have contributed to the 
acceptance and establishment, within a particular artistic scene, of the 
mode of artistic production defined as “contemporary art.” Many of the 
participants in the conference have also acted as co-curators, in proposing 
for the exhibition artworks by artists who have either been locally regarded 
as “pioneers” of contemporary art, or who have critically engaged with this 
cultural category. Therefore, the exhibition part of the project sets on display 
instances of art (either documents or original artifacts) that were categorized 
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in their time, or belatedly and historically, as “contemporary art.” These 
artworks, hailing from different artistic scenes and periods of this and the 
twentieth century, are presented along with contextual documentation of the 
events for which they were originally produced. Thus, to give here a few 
examples, in the exhibition we display a technical drawing made by Gordana 
Andelic-Galic for an installation shown at one of the first annual exhibitions 
of the Soros Center for Contemporary Art, Sarajevo (Bosnia and Herzegovina) 
in 1998; whereas prints by Eduardo Paolozzi (1924-2005) – kindly offered to 
us by the British Council – are exhibited along with documentation on the 
early exhibitions organized by the London Institute for Contemporary Arts 
(ICA) founded in 1947. The painting-poster by Arman Grigoryan announced 
the groundbreaking “3rd Floor” festival held in the Yerevan Union of Artists 
hall in 1987; and our Lebanese co-curator has selected original work and 
a sketch made by Walid Sadek and Amal Bohsali for Ashkal Alwan’s First 
Sanayeh Plastic Arts Meeting of 1995. The conference and publication, in 
the meantime, present both historical “case-studies” as well as abstracts 
of theoretical and methodological frameworks to be introduced in the 
conference on various aspects of the contemporary condition. 

It is one of the main working hypotheses of this project that contemporary 
artistic production cannot be understood without fully grasping the 
institutional nature of contemporary art. Art institutions have played a 
crucial role in the production, promotion and distribution of art over the past 
decades. Of their absolute and necessary presence in today’s culture speak 
such fully-fledged practices and discourses as institutional critique, and more 
recently the critique of the agency of curatorship. These critical and artistic 
traditions have emerged precisely in order to question the structures set in 
place to safeguard the most precious assets of modernism and contemporary 



art: artistic autonomy and the supposed disinterestedness of artistic 
experience. But the institutional aspect – and in particular its relation to 
power and money – becomes especially relevant within the so-called “recent 
democracies” or in post-socialist and post-colonial contexts. Here, what 
often went or still goes by the name of “contemporary art” is too often linked 
to the ideological and political interests of economic and political elites, or 
of those who have benefited most from the age of “neoliberalism.” It is also 
at the so-called “margins” of the Western world that contemporary art has 
been seen as a key element of global structures in transition, or even as part 
of the “aid package” offered by means of various institutional “do-gooders” 
and “charity” foundations, of NGOs and other developmental institutions 
operating within a wide global grant economy sustained by Western private 
and governmental donors and interests. 

Some of these contradictions shine through, to varying degrees of brightness, 
in our case studies. And even though the details of the event or institution 
vary by region, country, and decade, their missions often intersect. Though 
the Al-Nitaq Festival and the five private galleries that launched it in Cairo 
in 2000, the Soros Centers for Contemporary Art network (implemented in 
post-socialist countries since 1992), or the London Institute for Contemporary 
Arts (established in 1947) appeared several decades apart and in radically 
different historical conditions, they shared common concerns and at times 
even a similar mission: to free the artist from the patriarchic control of 
the state and the bureaucrats of the Ministries of Culture. Institutions or 
associations that adopted the term “contemporary” in their titles and/
or in their manifestoes and mission statements have played an important 
role in depoliticizing, dismantling, democratizing or decentralizing artistic 
production in accordance with the new dominant mode of production. These 
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processes have affected both artistic form and the social role of the artist. 
The similarities are especially striking in those cases where contemporary 
art institutional formations have shared one ideology and source of funding. 
This is most obvious, for instance, in the case of post-socialist Eastern 
Europe, where the Soros Centers for Contemporary Art network, consisting 
of nineteen centers (four of which are presented in our project), either 
performed its own contemporary art “revolutions” or helped transform local 
traditions of socialist “nonconformism” into “contemporary art.” This was 
done with the money and the vision of the great financial entrepreneur 
and social activist George Soros, who dreamed of an “Open Society” and 
who saw “contemporary art” as an efficient tool in bringing Karl Popper’s 
bourgeois utopian society into empirical reality. 

These are the motives and concerns that inform this project. And although 
we do not intend to recreate histories or to construct genealogies of 
“contemporary art” in separate parts of the world, we do wish to raise 
awareness and engage with historical, artistic and aesthetic aspects of this 
phenomenon, and with the structures and material conditions camouflaged or 
invested in the phrase “contemporary art,” especially when these are ignored 
by or even unknown to mainstream art history and criticism. 

Octavian Esanu
Curator, AUB Art Galleries

1 The terms “contemporary paradigm” and “artistic revolution” were borrowed from a book title 
by Nathalie Heinich: La paradigme de l’art contemporaine: structures d’une revolution artistique 
(Paris: Gallimard, 2014).



كلمة القيّم

ـــة،  ـــة الماضي ـــون والفاســـفة خـــال الســـنوات القليل ـــدأ مؤرخـــو الفـــن والنقـــاد والفنان ب

ـــا  ـــر، أو م ـــن المعاص ـــو الف ـــا ه ـــول م ـــاءلون ح ـــى، يتس ـــت مض ـــوق أي وق ـــو يف ـــى نح وعل

الـــذي كان يُعتبـــر فنـــاً معاصـــراً. وقـــد طُـــرح هـــذا الســـؤال بصفـــة ملحّـــة فـــي سلســـلة 

مـــن الكتـــب التـــي صـــدرت مؤخـــراً عـــن دور نشـــر أكاديميـــة غربيـــة، وفـــي إصـــدارات 

ــة  ــات فنيـ ــا مؤسسـ ــرات نظمتهـ ــات مؤتمـ ــاء مجريـ ــة، أو أثنـ ــات الفنيـ ــة للدوريـ خاصـ

ــورات  ــر” مـــن منظـ ــوع “المعاصـــرة” و “الفـــن المعاصـ ــد نوقـــش موضـ ــارزة. وقـ بـ

متعـــددة: كفئـــات ضمـــن تحديـــد الفتـــرات التاريخيـــة )أو المقاومـــة والرفـــض لانضـــواء 

ـــر(؛  ـــر عـــن المعاصـــرة )أو اســـتحالة هـــذا التعبي ـــرة محـــددة(؛ وكأنمـــاط للتعبي فـــي فت

وكتجليـــات للتناقضـــات السياســـية والاقتصاديـــة والأيديولوجيـــة للرأســـمالية المتأخـــرة 

ـــأت  ـــي نش ـــددة الت ـــراض المتع ـــراض للأم ـــي(؛ وكأع ـــب السياس ـــح الجان ـــة لكب )أو كرغب

“القريـــة  مناصـــرة  )أو  الاقتصاديـــة  المســـاواة  انعـــدام  العولمـــة وتصاعـــد  عـــن 

العالميـــة” مهمـــا كان الثمـــن(؛ وكجـــزء مـــن الســـرد الغربـــي المتواصـــل “للتقـــدم”، أو 

ـــبَغ  ـــذي يُس ـــة” وال ـــو الديمقراطي ـــول نح ـــي “التح ـــل ف ـــداً المتمث ـــدث عه ـــوم الأح المفه

ـــي  ـــخ المحل ـــياق التاري ـــي س ـــرد ف ـــذا الس ـــه له ـــد الموج ـــب النق ـــن ) أو بحس ـــى الاخري عل

ـــتعمار(. ـــد الاس ـــا بع ـــخ م ـــتعماري، أو تواري ـــد الاس ـــا بع م

ـــروت  ـــي بي ـــة ف ـــي الجامعـــة الأمريكي ـــة ف ـــي هـــذا العـــام، ســـتنهمك المعـــارض الفني ف

فـــي هـــذه الحـــوارات، وســـتتناول الموضـــوع عبـــر نهـــجٍ ومنظـــور مختلـــف. ففـــي 

المقـــام الأول، نـــود أن نترجـــم الحـــوارات الأخيـــرة بشـــأن الفـــن المعاصـــر مـــن 

خـــال إقامـــة معـــرض فنـــي وفـــي الوقـــت نفســـه عقـــد مؤتمـــر أكاديمـــي وإصـــدار 

ـــى إيجـــاد طـــرق للتأكيـــد علـــى إشـــكالية  ـــاً، نحـــن نســـعى إل ـــات بهـــذا الشـــأن؛ ثاني كتاب

موضـــوع المعاصـــرة مـــن خـــال جلـــب الانتبـــاه إلـــى الحـــوارات المتعلقـــة بــــ “مـــا 

ـــرزت  ـــا ب ـــب م ـــك حس ـــراً، وذل ـــاً معاص ـــر فن ـــا “كان” يُعتب ـــر أو م ـــن المعاص ـــو” الف ه

هـــذه الحـــوارات فـــي الأجـــزاء “غيـــر الغربيـــة” مـــن العالـــم. وقـــد دعونـــا فنانيـــن 

ــه  ــا عليـ ــذي أطلقنـ ــاط – والـ ــذا النشـ ــي هـ ــاركة فـ ــن للمشـ ــي فـ ــن ومؤرخـ وباحثيـ

ـــم  ـــوا أبحاثه ـــي يعرض ـــي( – ك ـــور مؤسس ـــرة: منظ ـــة المعاص ـــورات الفني ـــوان )الث عن

بشـــأن بـــروز مـــا يُســـمى “النمـــوذج المعاصـــر”1 فـــي إطـــار الوســـط الفنـــي الـــذي 

ـــي أكـــدت  ـــة المبكـــرة والقـــوى الت ـــات الفني ـــاول الفعالي ـــه. وســـوف نتن ـــون ضمن يعمل
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ـــا “فـــن معاصـــر”. وتنحـــدر هـــذه  ـــى أنه ـــاً، عل ـــاً وتاريخي ـــا لاحق ـــم تصنيفه صدورهـــا، أو ت

الأعمـــال الفنيـــة مـــن أوســـاط وفتـــرات فنيـــة مختلفـــة مـــن القـــرن الحالـــي والقـــرن 

العشـــرين، وســـتُعرض بجانـــب وثائـــق حـــول ســـياق الأحـــداث التـــي صـــدرت أثناءهـــا 

ـــا  ـــمها غوردان ـــة رس ـــومات تقني ـــرض رس ـــيتضمن المع ـــك، س ـــى ذل ـــال عل ـــاً. وكمث أص

أنديليش-غاليـــش لتركيـــب فنـــي عُـــرض فـــي أحـــد المعـــارض الســـنوية الأولـــى التـــي 

ـــي  ـــك( ف ـــنة والهرس ـــاراييفو )البوس ـــي س ـــر ف ـــن المعاص ـــوروس للف ـــز س ـــا مرك نظمه

ـــوزي )1924- ـــن ســـتُعرض نُســـخ مصـــورة عـــن لوحـــات إدواردو باول ـــام 1998؛ فـــي حي ع

ـــق  ـــب وثائ ـــى جان ـــك إل ـــة – وذل ـــة البريطاني ـــي قدمتهـــا مشـــكورةً، القنصلي 2005( – والت

ـــذي  ـــدن وال ـــي لن ـــرة ف ـــون المعاص ـــد الفن ـــا معه ـــي نظمه ـــرة الت ـــارض المبك ـــول المع ح

تأســـس فـــي عـــام 1947. ســـيتضمن المعـــرض أيضـــاً اللوحة-الملصـــق التـــي أعدهـــا 

ــة  ــل عامـ ــذي مثـ ــث” الـ ــق الثالـ ــان “الطابـ ــنت مهرجـ ــي دشـ ــان التـ ــان غريغوريـ أرمـ

فارقـــة، وعقـــد فـــي قاعـــة اتحـــاد يريفـــان للفنانيـــن فـــي عـــام 1987؛ كمـــا اختـــار المشـــارك 

ـــادق  ـــد ص ـــداد ولي ـــن إع ـــات م ـــة واسكتش ـــالاً أصلي ـــرض أعم ـــم المع ـــي تنظي ـــي ف اللبنان

ـــي  ـــد ف ـــذي عق ـــكيلية ال ـــون التش ـــع الأول للفن ـــة الصنائ ـــاع حديق ـــي لاجتم ـــل بحصل وأم

ــا  ــكال ألـــوان‘. أمـ ــة للفنـــون التشـــكيلية ’أشـ ــة اللبنانيـ ــه الجمعيـ ــام 1995 ونظمتـ عـ

المؤتمـــر والنصـــوص التـــي ســـتصدر، فســـتقدم “حـــالات إفراديـــة” تاريخيـــة، إضافـــة 

ـــوص  ـــر بخص ـــيتناولها المؤتم ـــي س ـــة الت ـــة والمنهجي ـــر النظري ـــول الأط ـــازات ح ـــى إيج إل

ـــر. ـــن المعاص ـــرف الف ـــة لظ ـــب المختلف الجوان

إن إحـــدى الفرضيـــات الأساســـية لهـــذا المشـــروع هـــي أنـــه لا يمكـــن فهـــم 

الإنتـــاج الفنـــي المعاصـــر دون الفهـــم الكامـــل للطبيعـــة المؤسســـية للفـــن 

ــن  ــاج الفـ ــي إنتـ ــاً فـ ــة دوراً جوهريـ ــات الفنيـ ــد أدت المؤسسـ ــر. لقـ المعاصـ

ــي  ــود الطاغـ ــح الوجـ ــة. ويتوضـ ــود الماضيـ ــال العقـ ــه خـ ــه وتوزيعـ وترويجـ

ـــات  ـــال الممارس ـــن خ ـــة م ـــة الحالي ـــي الثقاف ـــات ف ـــذه المؤسس ـــروري له والض

الراســـخة والخطـــاب المتوطـــد المتمثـــل فـــي النقـــد المؤسســـي، ومؤخـــراً 

ــد  ــذه التقاليـ ــأت هـ ــد نشـ ــارض. لقـ ــم المعـ ــى تنظيـ ــة علـ ــد القوامـ ــي نقـ فـ

ــة  ــة لصيانـ ــاكل الموضوعـ ــي الهيـ ــكيك فـ ــداً، للتشـ ــة، تحديـ ــة والفنيـ النقديـ

ـــام  ـــدم الاهتم ـــي وع ـــتقال الفن ـــر: الاس ـــن المعاص ـــة والف ـــزات الحداث ـــم مي أه



ــي  ــي. وفـ ــاج الفنـ ــاً للإنتـ ــا نمطـ ــرة بوصفهـ ــى المعاصَـ ــي علـ ــد المحلـ ــى الصعيـ علـ

ـــخ  ـــا تأري إعـــداد هـــذا المشـــروع، نحـــن ننطلـــق مـــن أســـئلة مـــن قبيـــل: كيـــف يمكنن

الفـــن المعاصـــر فيمـــا يتعلـــق بالســـرد التاريخـــي لمـــا بعـــد الاشـــتراكية والســـرد 

ـــة  ـــخ الفني ـــن التواري ـــل ع ـــو لا ينفص ـــى نح ـــن عل ـــتعمار )ولك ـــد الاس ـــا بع ـــي لم التاريخ

ـــل  ـــاً”، وه ـــر “ثوري ـــن المعاص ـــوذج الف ـــوء نم ـــر نش ـــدى يُعتب ـــى أي م ـــة(؟ إل المهيمن

مـــن المائـــم اســـتخدام كلمـــة “ثـــوري” هنـــا، خصوصـــاً عندمـــا ننظـــر إلـــى الفـــن 

ــة؟  ــة التاريخيـ ــرة للطليعـ ــية الكبيـ ــات السياسـ ــع الطموحـ ــة مـ ــر بالمقارنـ المعاصـ

ـــاض  ـــن دون مخ ـــذا الف ـــا ه ـــرز فيه ـــن ب ـــي أماك ـــر ف ـــن المعاص ـــم الف ـــا فه ـــف يمكنن كي

– أي دون طليعـــة تاريخيـــة تمهـــد الســـبيل أمـــام ظهـــوره، كمـــا حـــدث فـــي حالـــة 

الغـــرب، حيـــث يتـــم تصويـــر الفـــن المعاصـــر علـــى أنـــه يدفـــع للأمـــام بالشـــعلة ذاتهـــا 

ـــة؟ وختامـــاً، وفيمـــا يتعلـــق بأقســـام  ـــوم الحمـــاس الثـــوري للحداث التـــي حملهـــا ذات ي

معينـــة مـــن مشـــروعنا: كيـــف ينبغـــي لنـــا أن ننظـــر إلـــى دور الثقافـــة الشـــعبية 

ـــي  ـــة(، والت ـــة، والدعاي ـــاء الغربي ـــس، والأزي ـــك دان ـــد رول، بري ـــروك ان ـــيقى ال )موس

يبـــدو أنهـــا أدّت، فـــي بعـــض الحـــالات، مهمـــة الخلـــق التـــي يمكـــن مقارنتهـــا بالمهمـــة 

التـــي أدتهـــا الطليعـــة التاريخيـــة؟

لقـــد وجهنـــا دعـــوة لناقديـــن فنييـــن، ومؤرخـــي فـــن، وفنانيـــن مـــن لبنـــان، ومصـــر، 

والهنـــد، وتركيـــا، والمملكـــة المتحـــدة، وهنغاريـــا، وســـلوفينيا، وكرواتيـــا، والبوســـنة 

ـــة  ـــورات الفني ـــرض ’الث ـــات مع ـــي فعالي ـــاركة ف ـــا للمش ـــا، وأرميني ـــك، ومولدوف والهرس

المعاصـــرة‘، وذلـــك لإعـــداد سلســـلة مـــن “دراســـات الحـــالات الإفراديـــة”. وهـــي عبـــارة 

ـــطة  ـــل والأنش ـــات العم ـــة وورش ـــات الفني ـــرة أو المهرجان ـــارض المبك ـــف للمع ـــن وص ع

الشـــبيهة والتـــي قـــد تكـــون ســـاهمت فـــي تقبّـــل نمـــط الإنتـــاج الفنـــي المعـــرف بأنـــه 

“فـــن معاصـــر”، وتأســـيس هـــذا النمـــط، وذلـــك ضمـــن وســـط فنـــي محـــدد. لقـــد 

ـــرض، إذ  ـــم المع ـــي تنظي ـــركاء ف ـــر كش ـــي المؤتم ـــاركين ف ـــن المش ـــد م ـــرّف العدي تص

اقترحـــوا عـــرض أعمـــال فنيـــة أنجزهـــا فنانـــون ممـــن يُعتبـــرون علـــى الصعيـــد المحلـــي 

بأنهـــم “رواد” فـــي الفـــن المعاصـــر، أو ممـــن انهمكـــوا علـــى نحـــو ناقـــد مـــع هـــذا 

الصنـــف الثقافـــي. وبالتالـــي، فـــإن الجـــزء المتعلـــق بالمعـــرض مـــن هـــذا المشـــروع 

ـــا فـــي وقـــت  ـــم تصنيفه ـــة( ت ـــق أم أعمـــالاً أصلي ـــة مـــن الفـــن )ســـواء وثائ ســـيعرض أمثل
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علـــى الإنتـــاج الفنـــي، وذلـــك انســـجاماً مـــع نمـــط الإنتـــاج الجديـــد الســـائد. وقـــد أثّـــرت 

ـــدور الاجتماعـــي للفـــن. وثمـــة أوجـــه تشـــابه  ـــات علـــى الشـــكل الفنـــي وعلـــى ال هـــذه العملي

مدهشـــة، خصوصـــاً فـــي الحـــالات التـــي تقاســـمت فيهـــا التشـــكيات المؤسســـية للفـــن 

ـــل ذاتهـــا. ويتضـــح هـــذا الأمـــر علـــى أفضـــل  المعاصـــر الأيديولوجيـــة ذاتهـــا ومصـــادر التموي

نحـــو فـــي حالـــة أوروبـــا الشـــرقية فيمـــا بعـــد الاشـــتراكية، حيـــث قامـــت شـــبكة مراكـــز 

ــا  ــة منهـ ــزاً )أربعـ ــرا مركـ ــعة عشـ ــن تسـ ــف مـ ــي تتألـ ــر، والتـ ــن المعاصـ ــوروس للفـ سـ

تشـــارك فـــي مشـــروعنا الحالـــي(، إمـــا بتنفيـــذ “ثوراتهـــا” الخاصـــة فـــي الفـــن المعاصـــر، 

ـــن  ـــى “ف ـــتراكي إل ـــال” الاش ـــدم الامتث ـــي “ع ـــة ف ـــد المحلي ـــل التقالي ـــى تحوي ـــاعدت عل أو س

ـــي  ـــروف ف ـــال المع ـــل الأعم ـــة رج ـــوال ورؤي ـــال أم ـــن خ ـــك م ـــذ ذل ـــم تنفي ـــد ت ـــر”. وق معاص

ــة  ــم بإقامـ ــوروس، الـــذي كان يحلـ ــورج سـ ــي جـ ــة، والناشـــط الاجتماعـ ــركات الماليـ الشـ

ـــع  ـــة المجتم ـــة لإقام ـــيلة فعال ـــر” وس ـــن المعاص ـــر “الف ـــذي اعتب ـــوح”، وال ـــع مفت “مجتم

الطوبـــاوي البرجـــوازي المتحـــرر الـــذي تصـــوره المفكـــر كارل بوبـــر.

ـــم  ـــى الرغ ـــروع. وعل ـــذا المش ـــا ه ـــد به ـــي يسترش ـــواغل الت ـــع والش ـــي الدواف ـــذه ه وه

ـــخ أو إعـــداد سلســـلة تطـــور “الفـــن المعاصـــر”  ـــاج التواري ـــا لا نقصـــد إعـــادة إنت مـــن أنن

ــع  ــل مـ ــي والتفاعـ ــادة الوعـ ــب بزيـ ــا نرغـ ــم، إلا أننـ ــن العالـ ــة مـ ــزاء منفصلـ ــي أجـ فـ

الجوانـــب التاريخيـــة والفنيـــة والجماليـــة لهـــذه الظاهـــرة، ومـــع الهيـــاكل والشـــروط 

ـــاً  ـــا، وخصوص ـــي طياته ـــة ف ـــر” والمخفي ـــن المعاص ـــارة “الف ـــي عب ـــة ف ـــة المُحمّل المادي

ـــل  ـــن قب ـــة، م ـــر معروف ـــى غي ـــة، أو حت ـــروط مُهمل ـــاكل والش ـــذه الهي ـــون ه ـــا تك عندم

التاريـــخ الفنـــي والنقـــد الفنـــي ضمـــن التيـــار الفكـــري العـــام.

أوكتافيان إيسانو

قيّم صالات الفنون بالجامعة الأمريكية في بيروت

عبارتا “النموذج المعاصر” و “الثورة الفنية” مستعارتان من أحد العناوين التي استخدمتها الباحثة ناتالي اينيش  1

(Nathalie Heinich): La paradigme de l’art contemporaine: structures d’une revolution artistique
(Paris: Gallimard, 2014)



ـــة  ـــيما عاق ـــية - لا س ـــب المؤسس ـــن الجوان ـــة. ولك ـــرة الفني ـــرض بالخب المفت

المؤسســـات بالســـلطة والمـــال – باتـــت ذات أهميـــة خاصـــة ضمـــن مـــا 

ــتراكية  ــد الاشـ ــا بعـ ــياق مـ ــي سـ ــدة” أو فـ ــات الجديـ ــمى “الديمقراطيـ يسـ

ـــاً  ـــر، “فن ـــزال يُعتب ـــر، أو لا ي ـــا كان يُعتب ـــإن م ـــا، ف ـــتعمار. وهن ـــد الاس ـــا بع وم

ــية  ــة والسياسـ ــح الإيديولوجيـ ــاً بالمصالـ ــون مرتبطـ ــا يكـ ــاً مـ ــراً” غالبـ معاصـ

للنخـــب الاقتصاديـــة والسياســـية، أو بمصالـــح الفئـــات التـــي اســـتفادت مـــن 

ـــا  ـــي م ـــر ف ـــن المعاص ـــى الف ـــر إل ـــل يُنظ ـــا ظ ـــدة”. كم ـــة الجدي ـــة “الليبرالي حقب

يُســـمى “هوامـــش” العالـــم الغربـــي باعتبـــاره عنصـــراً رئيســـياً فـــي الهيـــاكل 

الدوليـــة فـــي مرحلتهـــا الانتقاليـــة، أو حتـــى كجـــزء مـــن “حزمـــة المســـاعدات” 

ـــة”،  ـــات “الخيري ـــنة” والمؤسس ـــية “المُحس ـــات المؤسس ـــا الجه ـــي تقدمه الت

عبـــر المنظمـــات غيـــر الحكوميـــة والمؤسســـات الإنمائيـــة التـــي تعمـــل فـــي 

ــة  ــح حكوميـ ــات ومصالـ ــا جهـ ــي توفرهـ ــح التـ ــي للمنـ ــاد العالمـ ــار الاقتصـ إطـ

وخاصـــة غربيـــة.

ــالات  ــات الحـ ــي دارسـ ــوح، فـ ــن الوضـ ــة مـ ــات مختلفـ ــات، وبدرجـ ــذه التناقضـ ــر هـ تظهـ

الإفراديـــة التـــي ســـنعرضها. وعلـــى الرغـــم مـــن أن التفاصيـــل المتعلقـــة بالنشـــاط 

ـــة،  ـــل الزمني ـــدان والمراح ـــق والبل ـــن المناط ـــف بي ـــة تختل ـــة المعني ـــي أو المؤسس المعن

إلا أن رســـالة هـــذه الأنشـــطة والمؤسســـات غالبـــاً مـــا تتشـــابه وتتقاطـــع. وعلـــى الرغـــم 

مـــن مـــرور عقـــود مـــن الزمـــن مـــا بيـــن تنظيـــم مهرجـــان النطـــاق فـــي القاهـــرة والمعـــارض 

الفنيـــة الخمســـة التـــي أطلقتـــه فـــي القاهـــرة فـــي عـــام 2000، وبيـــن أنشـــطة شـــبكة 

مراكـــز ســـوروس للفـــن المعاصـــر )التـــي نفـــذت معـــارض فـــي البلـــدان التـــي خرجـــت 

ـــذي  مـــن حقبـــة الاشـــتراكية منـــذ عـــام 1992(، أو معهـــد الفنـــون المعاصـــرة فـــي لنـــدن )ال

ـــة  ـــة مختلف ـــروف تاريخي ـــن ظ ـــا ضم ـــن انطاقه ـــم م ـــى الرغ ـــام 1947(، وعل ـــي ع ـــس ف تأس

بشـــدة، إلا أنهـــا تشـــترك فـــي شـــواغل مشـــتركة، وأحيانـــاً مهمـــة متشـــابهة: تحريـــر الفنـــان 

ـــة وســـيطرة البيروقراطييـــن فـــي وزارات الثقافـــة. لقـــد أدت  ـــة للدول مـــن الســـيطرة الأبوي

ــا  ــمائها و/أو بيانهـ ــي أسـ ــر” فـ ــة “المعاصـ ــت كلمـ ــي تبنـ ــات التـ ــات أو الجمعيـ المؤسسـ

التأسيســـي، وبيـــان أهدافهـــا ومهمتهـــا، دوراً مهمـــاً فـــي إزالـــة الصفـــة السياســـية عـــن 

ـــة  ـــة والامركزي ـــاء الديمقراطي ـــى إضف ـــت عل ـــة، وعمل ـــذه الصف ـــك ه ـــي وتفكي ـــاج الفن الإنت
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10:00 - 10:40

10:40 - 11:10

11:10 - 11:40

11:40 - 12:10

12:10 - 12:50

12:50-1:30

1:30 - 2:30

2:30-3:00

OCTAVIAN ESANU 
(American University of Beirut) 
General Introduction
Case Studies: Carbonart 96, and The 6 th Kilometer, SCCA Chisinau (Moldova)

LUCY BAYLEY 
(Middlesex University and the Institute of Contemporary Arts)
Case Study: 40,000 Years of Modern: A Comparison of Primitive and 
Modern (1949), London Institute for Contemporary Arts (United Kingdom)

COFFEE BREAK

IVANA BAGO
(Duke University; Delve – Institute for Duration, Location and Variables)
Lecture: “Neue Osteuropäische Kunst: The Moscow-Ljubljana Axis and 
the Eastern European Retro-Contemporary”

PETER OSBORNE
(Kingston University London) 
Lecture: “Only the Contradictions are True: Contemporary Art and 
Contemporary Capitalism”

Discussion: Moderator Angela Harutyunyan

LUNCH

KRISTÓF NAGY 
(Artpool Art Research Center – Museum of Fine Arts, Budapest)

CONFERENCE DAY 1: MARCH 1, 2017



3:00-3:30

3:30 - 4:00

4:00 - 4:30

4:30 - 5:10

5:20 - 6:00

Case Study: The Soros Fine Arts Documentation Center (1985-1991),
Budapest (Hungary)

BARBARA BORCIC
(SCCA-Ljubljana)
Case Study: Urbanaria (1994-97), SCCA Ljubljana (Slovenia)

COFFEE BREAK

TEVŽ LOGAR AND VLADIMIR VIDMAR 
(Škuc Gallery, Ljubljana, Slovenia)
Case Study: Janja Žvegelj: Squash (1998), curated by Gregor Podnar. 
Škuc Gallery, Ljubljana (Slovenia) 

MIŠKO ŠUVAKOVIC 
(Faculty for Media and Communications, Belgrade)
Lecture: “The Neo-avant-garde in Yugoslavia: Acting under the 
Conditions of Real and Self-management Socialism”

Discussions: Moderator Rico Franses
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10:00 - 10:40

10:45 - 11:15

11:15 - 11:45

11:45 - 12:15

12:15 - 12:55

12:55 - 1:30

1:30  -  2:30

2:30 -

SABIH AHMED AND NIDA GHOUSE
(Asia Art Archive and Mumbai Art Room)
Case Study: Khoj International Artists’ Workshop, Modinagar (1997), 
Khoj International Artists’ Association (India)

DINA ABOULD FOTOUH 
(Home Workspace Program Ashkal Alwan)
Case Study: Al-Nitaq Festival (2000, 2001), Cairo (Egypt)

COFFEE BREAK

SHADY EL-NOSHOKATY
(American University of Cairo)
Performance Lecture

ANGELA HARUTYUNYAN 
(American University of Beirut) 
Lecture: “Periodizing the Soviet: The Advent of the Contemporary, 
and the Ghosts of Historical Time”

Discussions: Moderator Kaelen Wilson-Goldie

LUNCH

Open Discussion on The First Sanayeh Plastic Arts Meeting (1995) organized by the 
Ashkal Alwan artist association, Beirut (Lebanon). The discussion will be moderated 
by Natasha Gasparian (American University of Beirut) and followed by a bus trip to 
local contemporary art institutions: the Beirut Art Center (BAC) and Ashkal Alwan.

CONFERENCE DAY 2: MARCH 2, 2017



ARTISTS IN THE EXHIBITION

Gordana Andelic-Galic (Bosnia and Herzegovina); Ahmed Badri (Egypt); 
Amal Bohsali (Lebanon); Alexander Brener (Russia); Delve Institute 
(Croatia); Arman Grigoryan and The 3rd Floor Movement (Armenia); 
Abhishek Hazra (India); IRWIN group (Slovenia); Želimir Košcevic 
(ex-Yugoslavia); New Collectivism (Slovenia); Shady El-Noshokaty (Egypt); 
Eduardo Paolozzi (UK); Mark Verlan (Moldova); Walid Sadek (Lebanon); 
Janja Žvegelj (Slovenia)
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ARMAN 
GRIGORYAN 

(Armenia)
Poster-Painting of the 

Exhibition 3 rd Floor
(print from original 

painting, 1987)

This poster-painting 
announced the 

exhibition by the
3 rd Floor Movement 

organized at the 
Artists’ Union of the 

Armenian SSR (1987).

أرمان غريغوريان 
)أرمينيا(

ملصقات-لوحات 
لمعرض الطابق الثالث 

)نُسخ عن اللوحات 
الأصلية، 1987(

هذه اللوحة-الملصق 
أعلنت عن تنظيم 

المعرض الذي 
نظمته حركة الطابق 

الثالث في اتحاد 
فناني جمهورية 

أرمينيا الاشتراكية 
السوفييتية )1987(.



JANJA ŽVEGELJ 
(Slovenia)
Squash, Galerija Škuc, 
Ljubljana
(performance / 
reconstruction, 1998)

Documentation of 
performance Squash 
organized by Janja 
Žvegelj at Galerija 
Škuc, Ljubljana. 

يانيا جفيغيلي 
)سلوفينيا(

سكواش، معرض 
شكوتش، ليوبليانا 
)أداء/ إعادة
تشكيل، 1998(

توثيق للعرض 
الأدائي »سكواش« 
الذي نظمته يانيا 
جفيغيلي في معرض 
شكوتش، ليوبليانا.
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MARK VERLAN 
(Moldova)

S novym godom! 
[Happy New Year!] 
(painted Soviet and 

American banknotes, 
1993)

These banknotes 
were exhibited on 
several occasions 

during the first annual 
events organized by 
the Soros Center for 

Contemporary Art 
Chisinau, Moldova.

مارك فيرلان
)مولدوفا(

 !S novym godom
]سنة جديدة سعيدة![ 

)أوراق نقدية 
سوفييتية وأمريكية 

مرسومة، 1993(

عُرضت رسومات
الأوراق النقدية

في عدة مناسبات أثناء 
الأنشطة السنوية 
الأولى التي نظمها 

مركز سوروس 
للفنون المعاصرة في 
تشيسيناو، مولدوفا.



DELVE INSTITUTE 
(Croatia), Neue 
Osteuropäische Kunst: 
the Eastern European 
Retrocontemporary 
(map concept by Ivana 
Bago, design by Rafaela 
Dražic, 2017)

Based on the work 
Retroavantgarde by 
Slovenian artist group 
IRWIN, members of the 
Neue Slowenische Kunst 
art movement, 1996.

معهد الديمومة 
والموقع والمتغيرات 
)كرواتيا(، الفن 
المعاصر الاستعادي 
لأوروبا الشرقية
)فكرة خريطة من إعداد 
إيفانا باجو، من تصميم 
رافائيل دراجيش، 2017(

استناداً إلى العمل 
 ،Retroavantgarde الفني
من إعداد مجموعة 
أروين (IRWIN) لفناني 
سلوفينيا، أعضاء 
 Neue الحركة الفنية
Slowenische
.Kunst, 1996
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WALID SADEK 
(Lebanon)

Nisfou Rajoulin 
Youbal’itou Fi 

Thiyabina Ayyouha 
Al-Sada [Gentlemen, 
Half-a-Man Wriggles 

in Our Clothes] 
(cardboard print, 

1995)

Made for The First 
Sanayeh Plastic Arts 

Meeting organized 
by the Ashkal Alwan 
association in Beirut, 

Lebanon (1995).

وليد صادق
)لبنان(

نصف رجل يبلعط في
ثيابنا أيها السادة )نُسخ 

على ورق مقوى، 
)1995

تم إعداد هذه الأعمال 
لاجتماع حديقة 

الصنائع الأول للفنون 
التشكيلية الذي 
نظمته الجمعية 
اللبنانية للفنون 

التشكيلية ’أشكال 
ألوان‘ في بيروت، لبنان 

.)1995(



For Contemporary 
Artistic Revolutions 
we have invited 
critics, art historians 
and artists from 
Lebanon, Egypt, India, 
the United Kingdom, 
Hungary, Slovenia, 
Croatia, Bosnia and 
Herzegovina, Moldova 
and Armenia to 
produce a series of 
“case-studies,” that 
were compiled 
into a publication.  

لقد وجهنا دعوة لناقدين 
فنيين، ومؤرخي فن،
وفنانين من
لبنان، ومصر، والهند، 
وتركيا، والمملكة 
المتحدة، وهنغاريا، 
وسلوفينيا، وكرواتيا، 
والبوسنة والهرسك، 
ومولدوفا، وأرمينيا 
للمشاركة في فعاليات 
معرض ’الثورات الفنية 
المعاصرة‘، وذلك 
لإعداد سلسلة
من “دراسات
الحالات الإفرادية”.
وقد تم جمعها في
منشور واحد.
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